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KissPal Szabolcs: The Smallest Common Multiple

In an article on the current functions of cultural spaces Charles Esche summarizes
the factors determining the way contemporary art institutions work by stating:
‘We are increasingly without illusions when it comes to the anachronistic way
contemporary society chooses to negotiate its oppositions and find sufficient
consensus to continue. Today, we cannot fail to see socialism as a failure, can only
see democracy for the broken compromise it is, and bend the knee to planetary
democratic capitalism only because it's the last idea left standing. In return, the
neo-conservative evangelists do their utmost to take advantage of this (hopefully
brief) moment’.' Referring to Giorgio Agamben he then poses the question, 'Where
and how can thought perform the specific task of constructing a renewed political
philosophy” under the current circumstances?’

Considering today’s acts of public space appropriation and the ever-narrowing

fields of social intervention we cannot be surprised by the author’s answer that




KissPal Szabolcs: Legkisebb k6zos tobbszoros

Egy, a kulturalis terek aktualis funkciéjat vizsgald irdsaban a kortars mivészeti
intézmények mikodését jelenleg meghatarozo korilményeket Charles Esche
a kovetkez6képpen 6sszegzi: .. Egyre inkabb elveszitjik az illdzidinkat, amikor azt
latjuk, napjaink tarsadalma mennyire anakronisztikus médon prébalja athidalni
az ellentéteket és megtalalni a folytatdshoz elegendé konszenzust. Ma a szo-
cializmust nem tudjuk méasnak tekinteni, mint kudarcnak, a demokraciat is csak
félresikerilt kompromisszumnak, és mi mast tehetnénk, mint hogy térdet hajtunk
avildgmeéret( demokratikus kapitalizmus mint utols6, még talpon maradt eszme
elétt. Ekozben a neokonzervativizmus hirndkei mindent megtesznek, hogy sajat
eldnylikre forditsak ezt a [remélhetdleg rovid) pillanatot™." Majd Giorgio Agambenra
hivatkozva felveti a kérdést, hogy ebben a helyzetben ,hol és miképpen tudja
a gondolkodas betolteni egy megujult politikai filozéfia megalkotasanak saja-
tos feladatat”™?’

Tekintettel napjaink koztér-privatizaciés folyamataira, a tarsadalmi intervencid
tereinek szlkulésére, nem meglepd a szerzé valasza, miszerint a szabad gon-
dolkodas és a politikai képzelet szamara a mlvészet, valamint annak intéz-
ményei alkothatnak egy Ujabb féorumot. Jéllehet a mlvészet és annak produk-
cids/promocids terei a fennallé rendszer szerves részei, igy tehat pozicidjuk eleve
kompromittalt, e helyzet akar lehetdségként is felfoghaté. . A kapitalizmushoz
éppugy, mint a politikai ellenzékhez vagy a tarsadalmi valtozast siirgeté moz-
galmakhoz vald viszonyukat egyféle ‘elkételezett autonémia’ jellemzi, s ez az egyidejl
cinkossag és kivilallas képes mind a mivészet irrelevans természetét, mind pedig
gondolkoddsi és viszonyuldsi ‘eszkozzé' valdsanak lehetéségeit megragadni”’
Esche érvelésében kozponti szerepet kap a lehetdség, amely megteremtésének
feltételeivel (tér, id6, kozonség) a mlivészet kozintézményei eleve rendelkeznek.
KissPal Szabolcs kiallitdsa kisérlet egy olyan tér-idé megteremtésére, amely
a mivészet eszkdzeivel ad helyet a tAgabb tarsadalmi probléméakra vonatkozo
reflexionak. A kiallitdson szereplé mdalkotasok kiinduldpontjai napjaink koztéri

eseményei, a kozéleti diskurzusok/vitak, a tdrsadalom megosztottsaga, valamint



itis art and its institutions which can provide free thought and political imag-
ination with new forums. Although art and its spaces of production and promotion
are immanent parts of the status quo and as such their position is compromised
in the first place, this situation can be conceived also as an opportunity. They stand
in an “engaged autonomous” relationship to capitalism, as much as to political
opposition or movements for social change — complicit but fenced off, in ways that
define both art’s irrelevance and also its possibility to become “tools” for thinking
and relating’.’ In Esche’s argumentation possibility has a central role with art
institutions disposing of all the conditions (space, time, audience) meant to create it.
Szabolcs KissPal's exhibition is an attempt to create the opportune moment
and the right place for reflecting on some broader social issues through artistic
means. The starting points of the exhibited works are recent events occurring
in public domains, public discourses/debates as well as the phenomena of social
division and the erosion of ideals. A number of pieces [installations, videos, photos)
seek to define the notion of public space, others point at the gap between the
principles and practical manifestation of representational democracy, still others
reflect on the problems of (political] representation while treating the possibilities
and responsibilities of the individual between various (legal, political and eco-
nomic) boundaries. This is an act of extreme importance in a context like today's
Hungarian reality, which has long been effected by a loss of political credence
and where the necessity of public action and its objectives are scarcely recognised
and frequently result in conflicts. Although the democratic legal system of Hungary
provides citizens with many opportunities, the practical implementation of dem-
ocratic rights often faces difficulties.

The exhibition on the other hand has a word to say about the role of the artist
in society and makes us reassess the relation between the aesthetic and the
political. In this process the French philosopher Jacques Ranciere’s redefined
notion of aesthetic may come in useful.” In short, far from regarding aesthetics
an autonomous discipline Ranciere considers it a specific “regime” of artistic
identification where art is constantly caught in a tension between being specifically

art and merging with other forms of activity and being. Contrary to the view which



az idedlok korrdzidja. A mlvek - installacidk, videdk, fotok - a koztér fogalméanak
elemzését kisérelik meg, a képviseleti demokracia eszméje és gyakorlata ko-
z6tti kilonbozéségekre mutatnak ra, a (politikai) reprezentacid kérdéseivel
foglalkoznak, az egyénnek a kiilonboz6 (jogi, politikai, gazdasagi) keretek/korlatok
kozott fennalld lehetbségeit és felel6sségét taglaljak. Ez kilondsen fontos egy
olyan kézegben, mint a hazai, melyet tartdsan meghatarozni latszik a politika hitel-
vesztése, a tarsadalmi részvétel, a kdzosségi szerepvallalas szilkségességének
sz(k kor( felismerése, illetve azok céljainak félreismerése, ami gyakran konflik-
tusokhoz vezet. Jollehet Magyarorszagon a demokratikus jogrendszer szdmos
lehetdséget biztosit, a demokratikus joggyakorlat nehézségekbe Utkozik.

Nem utolsésorban a kiallitds a mlvész tarsadalmi szerepének, az esztétikum
és politikum viszonyanak Ujragondoldsara késztet. E folyamatban segitségiinkre
lehet Jacques Ranciére francia filozéfusnak az esztétika fogalmat Gjraértelmezé
elmélete.’ Ranciére az esztétikat nem elkiiléniilt diszciplinanak tekinti, hanem
a mivészeti identifikacio specialis rezsimjének, melyben a mlvészet fogalma egy
allando fesziltséggel telitett térben artikulalodik, akdzott, ami sajatosan mivészi
és ami mas cselekvési és étezési formakkal 9sszekdti. Azzal a felfogassal
szemben, amely az autondm és a tarsadalmilag elkotelezett mlvészetet egy-
massal szembenalléonak mutatja be, Ranciére kétféle ..esztétikai politikat™ ajanl

figyelminkbe. Az egyik az, amelyben az esztétikai tapasztalat az élet més

Sziirke | Grey | 2004



opposes autonomous with socially engaged art, Ranciére introduces two forms
of politics of aesthetics. One in which aesthetic experience assimilates to and tries
to dissolve in experiences typical of other forms of being. The other, where the
political potential of aesthetic experience stems from its detachment from other
forms of activity and its resistance to assimilation. These two opposing politics
of aesthetics cannot be separated but coexist in tension, in other words, politics
is in the centre of aesthetics.’

In addition to the two older works serving as points of reference, the exhibition
mainly comprises new pieces resulting from a recent turn in Szabolcs KissPal's

artistic activity, which places his former research in a broader context. The change
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Csorba Cgaba, a halol unokdja ruhajabdl kiesell sorétet mutatja a tatarszentgyorgyi gyilkossag nagjan

M1 - Upssri Sandor

Agymozi | Mind movie, 2009

(Forras | Source: © MTI - UJVARI Sandor, Tatarszentgyérgyi gyilkossag,Csorba Csaba
unokaja ruhajabol kiesett sorétet mutatja | Murder in Tatarszentgyérgy. Csaba Csorba
shows the shot fallen off his grandson's clothes, médositott verzié | modified version)



terileteire jellemzé tapasztalatokhoz hasonul, megkisérel mas életforméakba
beleolvadni. A masikban az esztétikai tapasztalat politikai potencidljat az
elkilonilés adja a masfajta tevékenységektdl, vagy épp az életbe valé beolva-
dassal szembeni ellenallas jelenti. E két ellentétes esztétikai politika nem kiils-
nithetd el, hanem egymassal fesziltségben létezik, masképpen fogalmazva,
a politikai az esztétika kozepében helyezkedik el.’

A kiallitas két, referenciapontként szerepld régebbi munka mellett javarészt (j
miveket mutat be. Ennek indoka KissPal Szabolcs mUvészeti tevékenységében
az utobbi idében észlelhetd fordulat, mely eddigi kutatasait tagabb kontextusba
helyezi. E valtozas jellemzdéi alkotoi figyelmének elmozduldsa az onreflexiérol
és a mlvészet formai nyelvezetének vizsgalatarol a tarsadalom, a politika és
torténelem irdnyaba, a médiamdvészethez kot6doé percepcios kérdésekrdl a médian
keresztili észlelés kritikai elemzése felé. KissPal eddigi mUveire jellemz6 paradox
létmddok és folyamatok, dichotomiak, koztes allapotok iranti affinitds, a metafo-
rakonstrukcidkban torténé gondolkodas és a filozéfiai megkozelités a mivész
legUjabb munkait is meghatarozzak, azonban a reflexié terei ezuttal a tarsa-
dalmivalésadg konkrétabb referencidival szélesednek, bevonjdk azokat a nézé
aktiv hozzaallasat igényld interpretacios folyamatokba.

Az emlitett két régebbi mUalkotas elhelyezkedése a latogatdi Utvonal elején és
végén jelzésértékl: az egyik a mlvész pozicidjat, a masik a mivészetrél alkotott
felfogdsat modellezi. Az elsé, a Halfway to NW (2004) cim(, Magyarorszagon
még be nem mutatott vided, a mivész koztes pozicidja mellett foglal allast, amely
egyszerre adja meg szdmdara a tarsadalom és a mlvészeti szféra kozotti atjaras
lehetbségét és irja elé annak sziikségszer(iségét. A kivetitett kép két idéfazisban
jeleniti meg egy folyami felvonéhid forgalmat, Ugy, hogy a folyamatos mozgasban
Lévd jarokeldket és autdkat sosem latjuk az egyik oldalrél a masikra atjutni.
Egy technikai megoldas révén azonban a hidon lév6 mivész alakja mégis . képes”
az egyik idébél (a valds felvétel idejébdl) a masikba (a befogadas idejébe) atlépni,
de ennek feltétele, hogy mintegy sajat kerete foglyaként, allanddan a hidon maradjon.
A méasodik mi, a Szirke (2004), szintén egy vided, amelyben az egyén altal va-

lasztott és a masok altal ravetitett identitds szimbdlumaként felfoghatd csillag-



is marked by a turn away from self-reflection and the analysis of art’s linguistic
tools towards society, politics and history, from the issues of perception in media
art towards the critical study of mediated cognition. The interest in the para-
doxical ways of existence and processes, dichotomies and transitional states,
the metaphorical thinking and the philosophical approach prevalent in KissPal's
works so far continue to determine his latest pieces, the spaces of reflexion,
however, are expanded by the more particular references to social reality requir-
ing the beholder’s active engagement in the processes of interpretation.

The location of the above mentioned two pieces at the start and the end of the
visitors’ path respectively has a symbolic value, the former representing the position
of the artist, the latter modelling his conception of art. The first, Halfway to NW
(2004), a video not yet screened in Hungary affirms the artist’s transitional position
allowing him access to both society and the art scene, moreover, prescribing
him this attitude. The projected image shows the traffic on a river drawbridge
in two time sequences in a way that the viewer cannot see the stream of people
or the line of cars getting from one side to the other. With a technical solution,
however, the artist walking on the bridge “manages” to step from one time sequence
(the real time of recording] into the other (that of perception), but by doing so he
is caught in the framework of his own piece never being able to leave the bridge.
The other work, Grey (2004] is also a video following the process of cutting out
a star - a shape which can be interpreted as a symbol of identity either voluntarily
taken on by the individual or projected on him/her from outside. The image of
the process suddenly turns grey before the final cut and the star shape is replaced
in the cloth as the tape is played backwards. By not finishing the star, the artist
does not utter a statement but creates a space in-between where no judgement
is passed, a grey zone marking the space of a meaningful activity.®

The aesthetic-political proposition of the show made up of organically constructed,
interacting chapters is formulated between these two theses. Although the com-
plexity of the works resists simplifying categorization, for a better comprehension
we have grouped them into works analysing three major issues, namely, the

attitude of the individual to history, the social and political responsibility of the



Maya Il | 2009

forma kivagasanak folyamatat latjuk. A kép a kivagas befejezése elétt hirtelen
negativba valt, és a forditott lejatszasbdl adéddan a csillag visszakeril a textilidba.
Azdltal, hogy a mlivész nem fejezi be miveletét, a kijelentés sem hangzik el, létrejon
azonban egy itéletmentes koztes terilet, szlirke zéna, mely kijeloli a jelentés-
alkot6 tevékenység kereteit.’

E két tétel kozott helyezkedik el a kiallitas esztétikai-politikai propozicidja, mely
egymasra éplld, ugyanakkor kolcsonhatasban allé fejezetekbdl tevodik Gssze.
Jollehet a mivek komplexitésa ellenall az egyszer(sit6 kategorizalasnak, az atlat-
hatdsag kedvéért beszélhetlink az egyén és a torténelem viszonyat, az egyén
tarsadalmi és politikai felelésségét, illetve a demokracia intézményeinek jelen

allapotat vizsgald hdrom nagyobb micsoportrol. Az atjarasokat a szinte mindegyik
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miben megtalalhaté médiareferencidk alkotjak, a paradox helyzetek fesziltségét
a helyenként felallitott metaforaépitmények oldjak.

A Vézlat valés méretben (Utdpia-akkumulator] cim( installacio folytatja a par
éwvel ezel6tt megkezdett sorozatot. Itt is megjelenik a vords zaszlé, melynek fonala
egy oriasi torténelemakkumuléaciés gombolyagba” tomoril. Az installacio részét
képezi az Egyesiilt Allamok masodik vilaghaboris médiaképeibél Gsszeallitott
vided, amely a kotést mint a fronton harcolé katonak eréfeszitését hattérbol
tdmogatd tevékenységet mutatja be. A tébbnyire haziasszonyokat, néegyleteket,
voroskeresztcsapatok tagjait, didkokat, gyerekeket munka kézben abrazolé képek
kozott feltlinik Roosevelt elndk és felesége, Eleanor, a némozgalom aktiv par-
toldjanak alakja is. Az egymastol fliggetlen képeket a .morfolds” technikéja
kapcsolja 6ssze egy folyamatos - a propaganda, az onterapia és az aktivizmus
egylittes jelenlétével atsz8tt — narrativat eredményezve.” Az egyéni és kollektiv
cselekvés szerepét, az ideoldgia és a torténelemalkotds egymasra hatdsanak
kérdését az installacié egy megidézd, leleplezd, mégis valamelyest reménykelté
képletbe sdriti 6ssze.

Az Agymozi egyszemélyes mozi, amely a nézé aktivitdsat fokozottan igénybe veszi.
A vetitett film képanyaga a helyi médidbdl szarmazik, konkrétan utal azokra a
konfliktusokra, melyek kisebbség és tobbség, egyéni érdekek és magatartasformak,
a kozvélemeény és a jogrendszer altal képviselt normak kozotti fesziiltségekbdl
erednek (a tatarszentgyorgyi és olaszliszkai gyilkossagok, a Roma Holokauszt-
emlékmU meggyaldzasa, Marian Cosma, roman sportold meggyilkolasa, extrém
jobboldali felvonulas stb.) A hagyomanyos mozi, illetve a médiahirek képara-
daténak befogadasaval szemben, a nézd itt egy egészen mas mechanizmussal
szembesil. Azaltal, hogy negativ képeket vetit, és a néz6t arra készteti, hogy
.sajat” pozitiv képeit - tulajdonképpen a vetitett képek utdképeit - projektalja
az Uresen maradt filmkockakba, KissPal kiilonvalasztja a nézés és a latas idejét,
egy olyan procedurat alkalmaz, amely a mindennapi befogadédsra nem jellemzé.
Ezéltal felfedi, tudatositja a nézében a (technikai) képek jelentésmechanizmusanak
egyik alapvetd torvényét, miszerint az altalunk fogyasztott képek jelentése nem

azonos ikonikus tartalmukkal, hanem a kiilonboz6 hatalmi struktirdk generélta



individual and the current condition of democratic institutions. The connection
between these works is realised by the media references occurring in almost all
of them while the tension of the paradoxical situations is softened by a number
of metaphorical representations scattered around the showroom.

The installation titled Lifesize draft [Utopia battery] continues a series started
a few years ago. The red flag reappears in a new representation, with its thread
wound into a giant “ball of accumulated history”. The installation is complete
with a video compilation of US media images from World War?2 representing
knitting as a backstage activity to help soldiers fighting on the battlefields.
Among the photos mostly showing knitting housewives, members of women's
clubs, Red Cross activists and pupils the viewer will also recognize President
Roosevelt and his wife Eleanor, an active supporter of the feminist movement.
The individual pictures linked by a morphing technique result in a continuous
narrative interlaced with elements of propaganda, auto-therapy and activism.”
The installation condenses the issue of individual and collective activity as well
as the question of interaction between ideology and history-making into an evocative,
revealing, yet hopeful formula.

Mind movie is a one-man cinema requiring the viewer's intensive involvement.
The imagery of the projected film has its source in the domestic media and makes
reference to the conflicts emerging from the tensions between minority and
majority, between individual interests and attitudes on one side and public opinion
and norms embodied in the legal system on the other (c.f. the murders in
Tatarszentgyorgy and Olaszliszka, the assassination of the Romanian-born
sportsman Marian Cosma, the demonstration of right-wing extremists etc.).
The viewer is faced with a mechanism entirely different from the perception required
by traditional cinema or by the stream of news pictures flowing uncontrolled
into the viewer’s mind. By being shown negative images the beholder is stimulated
to project in the empty frames his/her “own” positive pictures, the after-images
of the photos just seen. KissPal separates the time of watching from that of seeing
by using a procedure unusual in everyday perception. In this way, he makes his

viewers aware of an essential principle of the semantics of (technical] images,



Az Orszagos Cigany Onkormanyzat zaszlémosé akciéja a Duna-parton
2008. szeptember 20-an. | The flag-washing performance of The National Roma
Self-government on the Danube bank on September 20, 2008 (© Foté | Photo: MTI)

diskurzusok, ideoldgiak 4ltal befolyasolt.” A néz6, immar szerepének tudataban,
a latottak alapjan sajat gondolatmenete szerint rakhatja dssze a film kockait.
Az Agymozi és a kévetkez6 videdprojekcid kozott monumentalis entr'act-ként
helyezkedik el a 24. z4sz[6 cimet viseld installacio. A m( egy, az 0CO (Orszagos
Cigany Onkormanyzat) képviseldi altal megvalésitott - az Arpad-savos zaszl6
szimbolikus megtisztitasat célként kit(izé - politikai performansz megidézése.’
A mU targya, a vizzel telitett lavdr és referencidi a hidnyat irjak koril annak a zasz-
ldnak, mely a 23 torténelmi lobogd mellé kerllhetne. A latogatd rekonstrukcios
és reflektiv tevékenységének a mi Unnepélyes prezentacidja ad keretet.

A kozéps6 teremben lathatd Paradigma cim( vided kiindulépontja szintén egy
médiakép. A projekcidval azonos teremben forgatott film alapja egy - a 2008 de-
cemberében lezajlott athéni zavargasok sajtofotdi kozott talalt — Nike-motivumos

oltozéket viseld, parittyas fiatalembert abrazolé kép. A kép egy paradox helyzetre



Maya Ill. (Latvanyterv | plan of the view) | 2009

namely that the meaning of the pictures we consume is not similar to their
iconical content but influenced by the discourses and ideologies generated by
the different power structures.’ Conscious of his/her role, the beholder can then
rearrange the frames adjusted to his/her own train of thought.

Between Mind movie and the next video projection as a monumental entr'actis
placed the installation with the title The 24th flag. The piece evokes the political
perfomance (the symbolical cleaning of a striped Arpad House flag) produced
by the representatives of the National Roma Self-government.’” The subject of
the work, that is, the plastic washbowl and its references outline the absence
of the flag which could be placed beside the 23 historical flags of Hungary.

The visitor’s act of reconstruction and reflection is made solemn by the cer-

emonious nature of the presentation.




utal: egy vilhgmarkaba 6lt6z6tt anarchista képe nem tlnik hitelesnek, ugyanakkor,
ha az illet6 a hatalmi tdborhoz tartozna, miért folyamodna a harc alternativ esz-
kozeihez? A videdban a sejtelmes alak csak az egyik szerepld, a masik az Ujbél
felbukkand voros zaszld, amely a torténelmet alakité szandék szimboélumakeént
foghatd fel. Az egyéni és kollektiv szandék, a torténelmi cselekvés és a demok-
racia értékei korll kialakult konfuziét érzékeltetd videot utalasként is értelmez-
hetjiik .a globalis hatalom fantomtereire”. A szintagma a globélis hatalom és a média
6sszefonddasanak tereit jeloli, melyben az egyenértéklség piaci torvénye altal
vezérelve tiltakozas és spektakulum egymasba fordulnak. E kétségtelenil nihilista
képlet alapja a konszenzus, amely a globalis hatalom logikajat torténelmi sziik-
ségszerlségként mutatja be. Jacques Ranciére-ra hivatkozva azonban elmond-
hatjuk, hogy a politikai szubjektivacié értelmében a dolgok adott &lldsa megkérdé-
jelezhetd, a fantom leleplezése .barki” 4ltal véghezvihetd."” A terem egyik sarkaban
kiallitott Kdnon cim{ installacié ugyancsak egy paradox helyzettel szembesit.
Ahelyett, hogy erésitenék egymast, a kép és az utcakd harci eszkozei - a technika
altal képviselt kdzvetettség révén — ellentétes irdnyba, manipuldcioba fordulhatnak at.
A harmadik, utcai terem els6 felében elhelyezett mlvek a képviseleti demokracia,
a [politikai) reprezentacié kérdései koré csoportosulnak. A magyar Kormany-
sz4vivéi Iroda sajtétermében forgatott Maya /l. cim( vided folytatdsa a korabbi
Maya cim( installacidnak, valamint a nemrég bemutatott OTS cim{ hadromcsa-
tornas videdinstallacionak." Az el8bbi a latas és észlelés kettdsségére, a latvany
és az dbrazolas kozotti szakadékra hivja fel a figyelmet, mig az utébbiban harom
népszerd( televizidadd hirstididinak narrativajuktol megfosztott terei szinpadként
jelennek meg. Az aktuélis videdban a szinpadjelleg erdteljesebben érvényesiil,
a mennyezet ldmpavilagitadsatdl kezdve a kdzponti pédiumot korllvevs asztal
mikrofonjaiig, minden ugyanannak a rendezdéi elvnek van aldvetve. Jéllehet egy
primer kommunikacids térrél van sz6, amelyben a kormany munkajanak ered-
ményeirél értesilhet a lakossag a médian keresztiil, semmi nem mutat a szinpad
mogotti torténések/motivaciok irdnyaba, és arra sem kapunk magyarazatot,
hogy miként, milyen mechanizmusok kozremikodése révén jutnak el hozzank

a média altal kozvetitett tartalmak. A Maya /II. cim( installacioban a Parlament



Backstage I., II., Ill. | 2009






The source of the video Paradigm in the middle room is again a media image.
The film shot in the very place of the projection is based on a picture found among
the press photos of the Athens riots in December, 2008, which shows a young
man dressed in Nike wear holding a slingshot in his hands. The picture refers
to a paradoxical situation: the image of an anarchist wearing a world-famous brand
does not seem authentic, yet, why should a person belonging to the establishment
resort to alternative forms of struggle? The mysterious figure in the video is not
the only protagonist, the other is the recurring red flag meant to symbolize
the intention of history-making. Suggesting the confusion created both around
the issue of collective and individual intention, historical action and the values of
democracy the video can be interpreted as a reference to “the phantom spaces
of global power”. The syntagm marks the spaces where power and media are
interlocked and protest is turned into spectacle on the market rules of equivalency.
This undeniably nihilistic formula is based on consensus, which presents the
logic of global power as a historical necessity. However, it can be stated making
reference to Jacques Ranciere that the status quo can be questioned as a result
of political subjectivation and the phantom can be unveiled by “anyone™.” The instal-
lation titled Canon exhibited in one of the corners of this room faces us with
another paradox. Instead of reinforcing each other, the picture and the flagstone,
these two war weapons are turned against one another by being technically
mediated, and manipulated.

The works shown in the third, street-facing room are grouped around the issue
of representational democracy and (political) representation. The video Maya //
made in the Hungarian government spokesman’s press room takes up the theme
of a former installation titlted Maya and a recently shown three-channel video-
installation called OTS." The former calls the attention on the dual nature of vision
and perception and the gap between view and representation, whereas the latter
features the news studios of three popular TV-channels as theatre stages,
deprived of their narratives. The theatrical aspect is further emphasized in this
new video by the objects of the press room - the ceiling lights, the table sur-

rounding the central platform, the microphones set around - all subjected to
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Gap event | 2005 (Fot6 | Photo: ZADOR Tamas)
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the same directorial conception. Although primarily a space of communication
where media is used to inform the public on the government’s work, nothing
in this room seems to reveal the actions/motivations in the background nor can
we have a picture of what media mechanisms transmit the contents to the audience.
The installation titled Maya /Il shows the Hungarian Parliament’'s conference
room and the press room of the Constitutional Court as settings printed on a
strip curtain. These spaces serving directly or in a mediated way as commu-
nication interfaces of these institutions become transparent while the strips turn
around. Behind them appears the real space making the pictures on the strip
curtain look even more artificial and constructed. The object gives no insight on
the organs behind the pictured rooms, but leads the viewer back to to the starting

point, the space outside the institutions. In the same room, the three-piece series



Uléstermének és az Alkotmanybirdsag sajtoterének képei szalagfliggonyre nyom-
tatva, diszletként jelennek meg. Ezek a terek — amelyeket kozvetlendil, illetve
a média kozvetitése révén az adott intézmények kommunikacioés interfészeinek
tekinthetlink - a szalagok elforduldsa, mozgasa soran transzparenssé valnak.
Mogottik azonban a valds tér latszik, amellyel szemben a szalagfiiggonyon
abrazolt képek még erételjesebben konstrualtaknak tlinnek. A szalagfiiggony
nem nyujt betekintést az abrézolt terek mogotti orgdnumba, visszavezet minket oda,
ahonnan elindultunk, vagyis az intézményen kivil es6 térbe. A Backstage 1., I1., IIl.
vildgitodobozain a Parlament el6tti Kossuth tér részletei jelennek meg esti vila-
gitasban, mintegy kitagitva a diszlet/spektakulum fogalmat a kéztérre, a hajdani
.agorara”. Mindezek szomszédsagéban a kiallitotérbe beemelt (rendezvény/ren-
dérségi) kordon - A mdsik témeg cim( installacié - még inkabb valdsnak, szo-
borszeriinek tlnik. A végtelen tiikrozés azonban a targy kézzelfoghatdsagat
elmossa, képpé, imaginacionkat nyomasztd szimbdlumma alakitja. Hasonld médon,
a tévolabb elhelyezkedd Gap event cim( installacié egy meg nem nevezett er
altal egyszerre Gsszetort, keretezett tvegei is inkabb vizualitasuktdl/tartal-
muktél megfosztott képeknek tlnnek. Egyszerre kérdezhetiink ra: mi az, ami
eltlint, és mi télthetné be a képek/idedk megiresedett helyét?

Hogy mindez nemcsak a mi lokalis problémank, hanem egy sokkal tAgabb kon-
textusra jellemz6, arra az EMT [Eurdpai Kozépidd) cim( installacié folyamatosan
ketyeg6 orai emlékeztetnek. Az Eurdpai Unid id6z6nai és a pénz, a terrorizmus/
veszélyforrasok, a kiilonbozé vallasok és ideoldgidk szimbdélumait koordinata-
rendszerbe szervezd dralapok a problémak, konfliktusok permanens jelenlétére,
aktualitdsara utalnak. A GMT-rendszer eurdpai adaptacidja egy szlikitett keretet
jelol ki, amely azonban anndl inkabb megvildgitja a kontrasztot a térségbél eredd
demokraciaeszmény és a globalis valsag kozott.

A szdveg elején emlitett, zard referenciamd, a Sziirke elétt lehetséges konk-
lazidként, a Konszenzus I. cimd, egymassal egybekotott Molotov-koktélokat
abrazold rajz all. A Molotovok az ellenszegtlés, a dolgok fennallasat megval-
toztatni kivand cselekvés (szimbolikus) eszkozei. Els latasra a kiallitas esztétikai-

politikai tapasztalatainak sszegezéseként felmerilé logikai patthelyzet rob-



of lightboxes titled Backstage I., II., /ll. pictures Kossuth Square, the space outside
the Parliament in floodlighting expanding the concept of setting and spectacle
on the public place, the modern representation of the ancient ‘agora’. Next to
them, the installation The Other Crowd represents a police cordon which seems
even more real and sculptural. The tangible nature of the object, however, is
dimmed with the infinite mirroring effect making it into a picture of our mind,
a haunting symbol. Similarly, the framed glasspanes of the installation Gap
event, broken as if by an unidentifiable force seem more like images stripped
of their visuality/content making us wonder, 'What has disappeared and what
could fill the empty spaces left behind ideas/pictures?’

The ticking clocks of the installation EMT (European Mean Time) will warn us that
this is not just a local problem but valid in a much broader context. By placing
the European time-zones and the various financial icons, symbols of terror-
ism/danger and religious and ideological emblems in a coordinate system,
the dials evoke problems and conflicts constantly present in the background.
Adapting the GMT-system to Europe might seem a narrowing down of the issue
to local level, still, this act in itself stresses the contrast between the democratic
ideals deeply rooted in this region and the global character of the crisis.
Before Grey, the final reference work mentioned at the beginning of this article
stands as a possible conclusion the drawing Consensus | showing Molotov-
cocktails bound together. Molotov-cocktails in general are means of resistence
and symbols of action targeted to changing the state of affairs. At first sight,
it may seem liberating to blow up the logical impasse summing up the aesthetic
and political experiences of the exhibition. Nevertheless, the drawing suggests
an impossible formula, as it is hard to think of so many people in agreement who,
at a time, could be able to throw away the bottles bound together. Thus, the work
makes reference to the lack of social consensus while raising the question
whether such a consensus is possible and if so, in what way.

The political theory of "agonistic pluralism” argues for the acceptance and positive
channelling of social conflicts instead of annihilating them. According to this

theory the differences between the classes, genders, cultures and ideologies



bantasa felszabaditonak tlnhet. A rajz azonban egy megvaldsithatatlan képletet
javasol, ugyanis nehéz elhinni, hogy 6sszegydlne annyi egyméassal egyetérté ember,
aki egyszerre lenne képes elhajitani az egymasba fonddott Uvegeket. A m{ a
tarsadalmi konszenzus hidnyara utal, kérdés azonban, hogy e konszenzus
mennyire lehetséges, és egyaltalan, milyen formaban sziikséges.

Az ,agonista pluralizmus” politikai elmélete a tarsadalmi konfliktusok megsem-
misitése helyett, elfogadasuk és pozitiv irdnyitdsuk mellett érvel. Az elmélet
szerint a mai tdrsadalmat meghatarozé osztalyok, nemek, kulttrak, ideolégidk
kozotti kilonbségek olyan mélyek, hogy nem tavolithaték el, emiatt az utdpisz-
tikus vagy a hatalmi érdekeket alcazé konszenzus helyett, a politikdnak éppenség-
gel a kiilonbségekkel kell foglalkoznia. A demokratikus folyamatoknak klzdé-
teret kell biztositaniuk e kiilonbozéségek konfrontacidjahoz, melyben azonban

a politikai ellenfél nem megsemmisitendd ellenségnek, hanem meggydzendé

opponensnek tekintendé."”

Konszenzus Il. (latvanyterv)
Consensus Il [plan of the view), 2009



A masik tomeg (munkafotd) | The other crowd (photo of the work
in preparation] | 2009

that shape contemporary societies are so deep that they cannot be removed.
As a result, politics ought to face the issue of these conflicts instead of creating
a consensus meant to mask utopistic dreams or power interests. Democratic
processes should provide the battlefield for the confrontation of these difference,
where the political rival will not be considered an enemy to be destroyed but

an opponent to be convinced."”



Miféle konszenzust jelolhet akkor a kidllitds cime, .. A legkisebb koz6s tobbszoros™?
A mottéként felfoghaté, a kiallitotér utcai frontjara elhelyezett Gandhi-idézet
- .Lelkiismereti kérdésben a tobbségi elvnek nincs helye” (Konszenzus I1.) -
értelmezhetd a kisebbségek érdekeit védelmezd allasfoglalédsként. Amennyiben
a .tobbség” alatt hatalmi tobbséget értlink, az idézet a hatalomnélkdliek so-
kasagat helyezi a figyelem kozpontjdba. Ez utébbi sziikségleteinek, érdekeinek

figyelembevétele képezhet egy alapprincipiumot, melyre konszenzus épiilhet.

Angel Judit

1 Charles Esche, What's the Point of Art Centres Anyway? - Possibility, Art and Democratic
Deviance, 2004, www.republicart.net (idézve: 2009. augusztus 13.)

2 Giorgio Agamben: ,Thought thus finds itself, for the first time, facing its own task without any
illusion and without any possible alibi”, in: Notes on Politics, in Means without Ends, University
of Minnesota Press, 2000, 109. old., in: Charles Esche, idem.

3 Charles Esche, idem.

4 Jacques Ranciére, Aesthetics and Politics. Rethinking the Link, 2002, http://www.scribd.com
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10 Jacques Ranciére, Misadventures of Universality, 2008 in: http://ranciere.blogspot.com/2008
/12/ranciere-talk-at-moscow-biennale.html (idézve: 2009. augusztus 16.); L. tovabba Tamas Gaspar
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Budapest, 2008.
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Eventually, the question arises, 'What consensus does the title of this show
The Smallest Common Multiple refer to? The Gandhi-quotation - Consensus I/ -
hung on the facade of the exhibition space according to which 'In matters of
conscience the law of majority has no place’ can be interpreted as a position
in favour of minority interests. If by power we mean the powerful majority, the quote
seems to focus on the powerless minority. Considering the necessities and
interests of this group may serve as a fundamental principle on which we
could build up a form of consensus.

Judit Angel

1 Charles Esche, What's the Point of Art Centres Anyway? - Possibility, Art and Democratic
Deviance, 2004, , www.republicart.net, quoted on 13 August, 2009
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Galerie Van Gelder, Amsterdam, 2006.
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is an activist movement with anticapitalist, environmentalist and feminist overtones, based on hand-
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11 Maya: Vision, Kunsthalle, Budapest, 2002; OTS: What's Up?, Kunsthalle, Budapest, 2008.
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M(targylista | List of works in the exhibition

1. Konszenzus Il. | Consensus Il, 2009

Vészon, festék | Canvas, paint, 20000x150 cm

("In matters of conscience the law of majority has no place.”

Forras | Source: All men are brothers: autobiographical reflections, Gandhi
(Mahatma), Krishna Kripalani, p. 140)

2. Halfway to NW, 2004

Vided, 4, sztered hang, loop | Video, 4', stereo sound, loop

3. Vazlat valés méretben (Utdpia-akkumulator) | Lifesize draft (Utopia battery), 2009

Installacio, fa zaszlordd, fonal, vided digitalis képkeretben (4, hang nélkil, loop)
Installation, wooden flagpole, knitting wool, video in digital photo frame
(4', without sound, loop), 400x200 cm

4. Agymozi | Mind movie, 2009

Videdinstallacio, moziszék, fejhallgato, vetités (4407, sztered hang)
Video installation, media chair, headset, projection (440", stereo sound)

5. A 24. zaszl6 | The 24th flag, 2009

Installacid, fehér mdlanyag lavdr, Duna-viz, plexi, szoveg
Installation, white plastic washbawl, Danube water, plexi, text, 200x200x200 cm

6. Paradigma | Paradigm, 2009

Vided, 2'42", sztered hang, loop (Yiorgos Karahalis sajtéfotéja alapjan.
Operat6r: Mezei Istvan. Kézremikoddék: Tésy Déaniel, Csiillog Andras)
Video, 2'42", stereo sound, loop [based on Yiorgos Karahalis” press photo.
Cameraman: Istvan Mezei. Assistents: Daniel Tésy, Andras Csullég)

7. Kanon | Canon, 2009

Félszedett kockakd, Nikon fényképezdgép-vallpant, plexi | Torn-up flagstone,
Nikon camera shoulder-strip, plexi, 20x20x40 cm



8. Maya Il, 2009

Vided, 4', hang nélkil, loop (Operatdr: Mezei Istvan) | Video, 4’, without sound
(Cameraman: Istvan Mezei)

9. A masik témeg | The other crowd, 2009

Installacio, rendbrségi kordon, tikor | Installation, police cordon, mirror,
270x150x200 cm

10. Maya lll, 2009

Installacid, elektromos vezérlés( szalagfiiggony, digitalis print

Installation, electronic strip curtain, digital print, 360x280 cm

(Fotdk: Parlamenti tlésterem, Bakos Agnes & Tihanyi Bence, Alkotmanybirdsag
nyilvdnos hirdetéterme, Sulyok Miklds | Photos: Parliament’s conference room by
Agnes Bakos & Bence Tihanyi, Constitutional Court’s public hall by Miklés Sulyok]

11. Backstage I., Il., 1ll., 2009

Vildgitddobozok, Lambda Duratrans nyomat, egyenként
Lightboxes, Lamba Duratrans print, each 100x100x12 cm

12. EMT (Eurdpai K6zépid6) | EMT (European Mean Time), 2009

Installacid, 6 db radidvezérelt éraszerkezet, digitalis nyomat, szdveg,
mérete valtozd | Installation, 6 pieces of radio-controlled clockworks,
digital prints, texts, variable sizes

13. Gap event, 2005

Installacio, 9 db tvegezett képkeret, karton | Installation, 9 pcs of framed
glasspanes, cardboard, 230x170 cm, egyenként | each 50x70 cm
(rekonstrukcio, az eredeti J. Thorsteinsson gydjteményében, Brisszel
reconstruction based on the original in J. Thorsteinsson's collection in Brussels)

14. Konszenzus | | Consensus 1, 2009
Rajz | Drawing, 500x250 cm

15. Sziirke | Grey, 2004
Vided, 7', hang nélkil, loop | Video, 7', without sound
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